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UBER DIE NEUE SCHAUSPIELERKUNST IN
HAASS-BERKOWS MITTELALTERLICHEN
: MYSTERIENSPIELEN

Herr Haass-Berkow eine Reihe von mittelalterlichen My-
sterienspielen aus den Anfingen des deutschen Theaters vor-
~gefihrt und damit begeisterte Anerkennung gefunden. Er
hat auf diese Spiele nicht aus einem antiquarischen Inter-
esse zuriickgegriffen, sondern aus dem Drang einer modernen
Seele heraus, die von der Biihne eine stérkere, religios ge-
artete Erhebung verlangt, als sie das Gegenwartstheater in .
seinen Durchschnittsleistungen zu bieten vermag. Das hat
ihn mit einer gewissen Notwendigkeit zu den mittelalter-
lichen Mysterienspielen greifen lassen, die aus demselben
Drang nach einer durch die kiinstlerische Darstellung ver-
mittelten religiosen Erhebung geboren sind. Seine Auffiih-
rungen gehen daher auch weit iiber eine geschichtlich inter-
essante Neubelebung altertiimlicher Volksspiele hinaus. So
pietatvoll er auch alle Andeutungen iiber ihre einstige Dar-
stellung verwertet hat und so reizvoll sie fiip den Freund
alter Kunst sein mogen, sie iiben die unmittelbarste und
ergreifendste Gegenwartswirkung aus. '
Haass-Berkow verfiigt iiber eine bewundernswerte Spiel-
leiterphantasie. Er hat alles herausgeholt, was an kiinstle-
rischen Werten in diesen Spielen steckt, die einer Zeit ange-
héren, in der eine wirkliche Volkskunst in Deutschland ge-
bliiht hat. Nach dem Vorbild der gleichzeitigen Kunst, nach
dem Muster der alten deutschen Malerei sind die Biihnen-
bilder mit einer erstaunlichen FF einheit des Farbensinns und
der plastischen Gestaltung und Gruppierung geschaffen.

In verschiedenen Stddten des Nordens und Siidens hat
/.
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Echt deutsch, vermogen diese Spiele nicht zu verzichten
auf die Mischung des Ernsten und des Humoristischen. Das
deutsche Gemiit konnte sich nicht befriedigen bei einer kal-
ten Form der religiosen Geschehnisse, diese werden viel-
mehr mitten hineingestellt in die deutsche Umwelt, die in
der Enge ihrer Verhiltnisse sich mit derbem Humor ab-
hebt von der Feierlichkeit der heiligen Geschichte. Haass-
Berkow hat die komischen Szenen zum Ernst des religiosen
Geschehens durch eine gliickliche Stilisierung gestimmt, die
ihnen nichts nimmt von ihrer frischen humoristischen Derb-
heit und sie doch dem Ton des Ganzen unterordnet. Im
Ganzen aber herrscht die feierliche GroBe eines erhabenen
Formempfindens. Man spricht so viel und mit Recht von
dem ausgesprochen realistischen Charakter des deutschen ~
Kunstgefiihls, der sich ja eben auch in der Verbindung des
Ernsten mit dem Humoristischen offenbart. Aber auch eine
in ihrer Grundlage realistische Kunst kann der strengeren
Stilisierung nicht géanzlich entraten, und sie ist fiir gewisse .
Aufgaben unumginglich. Vor allem religiose Stoffe konnen
sie nicht entbehren. Nur die Strenge der Form gibt ihnen
das religiose Geprige. Mit grofem Feingefiihl hat Haass-
Berkow das empfunden und seine Spiele in eine groBziigige
Form von strenger Gebundenheit gekleidet. Die Geschlossen-
heit der Bithnenbilder, die Gehaltenheit, das Ebenmall und
die Einheitlichkeit in den Bewegungen der Darsteller erzeu-
gen den Eindruck, daB das zeitliche Geschehen hinausge-
hoben ist ins Unbedingte und Ewige. Die Ereignisse der
heiligen Geschichte gewinnen die {iberzeitliche kosmische Be-
deutung, die ihnen kraft ihres religiosen Inhalts zukommt,
erst durch diese strenge Gebundenheit der Form, die sie
einer ewigen GesetzmaBigkeit unterwirft. Erst sie schafft die
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Weihe, die in diesen Spielen den Zuschauer ergreift. Die
Klassiker haben uns gewohnt, die Mittel des Stilisierens
“der griechischen Kunst zu entlehnen. Haass-Berkow halt
sich fiir die weihevolle Feierlichkeit des hohen Stils, in dem
er seine Spiele darbietet, an die Formsprache der deutschen
Kunst. Durch die feinfiihlige Verbindung des Humoristi-
schen mit dem Ernsten und durch den deutschen Charakter
seines hohen Stils schafft er eine Bithnenkunst von voll-
endet deutschem Geprige, die durch ihre Neuheit und Origi-
nalitdt iiberrascht und vorbildlich empfunden wird fir die
Aufgaben einer religiosen Volkskunst.

In den mittelalterlichen Spielen kommt der Dichtkunst
nur eine untergeordnete Rolle zu. Lose reihen sich Bilder
an Bilder, die durch eine Warmhérzige, aber undurchgebil-
dete Wortsprache erldutert werden. Die Worte der Dich-
tung wollen nicht viel mehr als den Sinn der Bilder in die
Erinnerung rufen, sie beanspruchen kaum mehr zu sein als
die kindlich gemiitvolle Unterschrift zu den Bildern, die
uns die Biithne zeigt. Die mittelalterlichen Spiele sind ge-
dacht fiir das schlichte, naive Volk. Sie wenden sich daher
an den empfinglichsten Sinn des Volkes, ans Gesicht. Wir
stehen einer ganz anders gearteten Bithnenkunst gegeniiber
als der unseres gewohnlichen Theaters, in der eine einheit-
liche Handlung kunstvoll durch alle Phasen ihrer Entwick-
lung von der Entstehung des Konflikts bis zur Schiirzung
des Knotens und seiner Losung durchgefithrt wird, und in
der deshalb das Dichterwort vorherrscht, das uns seiner-
seits durch den Bithnenvorgang verdeutlicht und erlédutert
wird. Bei den Haass’schen Spielen geht die Hauptwirkung
vom sichtbaren Biithnenbild aus. Darin begegnen sie sich
mit Bithnenbestrebungen der Gegenwart. Reinhardt, der Lei-
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ter des Deutschen Theaters in Berlin, hat den Versuch unter-
nommen, das Biihnenbild gegeniiber dem Dichterwort zu
verselbstdndigen und ihm die fithrende Rolle zu verschaffen.
Aber es ist nicht viel mehr dabei herausgekommen als leerer
Kinokitsch. Was Reinhardt vergebens versucht, ist Haass-
Berkow gegliickt. Bei ihm herrscht das Bithnenbild vor und
l6st trotzdem die tiefste seelische Wirkung und innigste
Ergriffenheit aus. Er hat im Anschlu an die Theater-
kunst der Vorfahren das kiinstlerische Recht eines Bithnen-
stils von iberwiegender Bildhaftigkeit dargetan. Freilich
fihlt man, daB eine solche Kunst an Stoffe gebunden ist,
die fiir ihre iberwiltigende Wirkung aufs Gemiit nur be-
dingt vom Wort abhéngig sind, bei denen das Bild geniigt,
weil sein seelischer Gehalt unmittelbar zu jedem spricht. Sie
ist angewiesen auf einen Inhalt, durch den die Wirklichkeit
einer geistigen Welt durchschimmert und der eine unmittel-
bare Resonanz in der Volksseele findet.

Nimmt man alles zusammen, die iiberraschende Deutsch-
heit des hohen Stils der Darstellung und die glﬁckliéhe, ein-
prigsame Bildhaftigkeit und Volkstiimlichkeit des Biithnen-
- geschehens, so mag man sich fragen, ob sich hier nicht der
Weg zeigt zu einem aus deutschem Wesen geborenen Stil
eines volkstiimlichen Festspiels, das sich als Bilddrama neben
das Handlungsdrama mit selbstéindigem Recht stellenwiirde.
Warum sollte es unmdoglich sein, in der Richtung dieser
Spiele neue Bithnenwerke zu erzeugen? Sollte den Nach-
kommen versagt sein, was den Vorfahren vergénnt war?
Als vielversprechenden Versuch zu Neuschopfungen in die-
sem volkstiimlichen Stil betrachte ich das mit tiefster Wir-
kung aufgefithrte Totentanzspiel, das von einem modernen
Verfasser unter BenutzungaltertiimlicherVerse fiir die Haass-
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Berkow-Biihnegeschaffenist. Freunde deutscher Volkskunst
mogen die Haass’schen Spiele nicht unbeachtet lassen; sie
werden ihnen dank der Meisterhaftigkeit ihrer Darstellung
nicht blo8 die Erhebung gewihren, die nur echter Kunst
eigen ist, sondern eine kerndeutsche Kunstform vor Augen
fibren, die in der deutschen Vergangenheit wurzelt und
zugleich verheilungsvoll in die Zukunft weist.

THEODOR A. MEYER
Professor an der ,,Techn. Hochschule'* in Stuttgart



SEELENERZIEHUNG UND SEELENREIFUNG
IM KUNSTLERISCHEN SCHAFFEN

Gedanken und Erlebnisse eines Mitwirkenden
der Haass-Berkow-Spiele

Vom Standpunkt des ,,Haass-Berkow-Spielers* aus soll der
folgende Aufsatz in aphoristischen Ausfithrungen Einblicke
geben in die schopferische Arbeit des Kiinstlers.

Hrleben und nsere Zeit hat lange schon klar erkannt, daB ein Kunst-

Kritik wérk, um im Betrachter etwas Tatsédchliches, Positives

aufzubauen, erlebt werden muB. Durch die Tore der Sinne

soll die ganze Gefiihls- und Gedankenwelt des Kiinstlers vor

dem Schopfungsakt in uns lebendig werden. Nur eine kind-

liche Hingabe des Beschauers wird solche Wirkungen hervor-

rufen kénnen. Man darf sich nicht mit der, leider noch von

manchen so stark tuberschétzten, zersetzenden Kritik be-

gniigen, denn diese baut nichts auf, mag sie nun vom Kultur-

historiker oder Padagogen, vom Systematiker oder Kunst-
gelehrten ausgehen. '

Beim wahren Kunstwerk mull die Intensitit des Erlebens
alle moglichen Stufen einnehmen konnen, vom rein bild-
haften Schauen, wo das dahinter schaffende Geistige nur
leise erahnt, gefiithlsmiBig erlebt wird, bis zum vollbewuBten,
klaren Begreifen und Erkennen der Idee.

Asthetizismus, Diese Forderung schlieBt von vornherein sowohl den As-
Symb Oflm' thetizismus aus, der nur die Form um der Form willen
Naturalismus kultiviert, als auch den verschwommenen Symbolismus, der

unklaren subjektiven Seeleninhalt in verzerrte Formen
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hineinsymbolisiert. Beibeiden Arten ist das naive, bildhafte
Schauen unmoglich. Denn bei der ersten Art kann man iiber
die Form nicht hinaus. Wo a8t sich etwas erahnen und er-
fithlen, wo es nichts Hoheres als die Form gibt? Und bei der
zweiten Art ist es fiir den naiven Zuschauer unmoglich, den
subjektiven Seeleninhalt des Kiinstlers mit den kosmischen
Kriften zu verbinden und dadurch Bilder vor sich aufsteigen
zu lassen, die das IchbewuBtsein iiber sich selbst hinausheben
konnen. Wenn ein solches Erleben des Kosmischen dem
naiven Zuschauer nicht klar wird, so liegt es doch zugrunde,
wenn wirkliche echte Symbolik auf den Zuschauer einge-
wirkt hat und er mit erhobenen Gefithlen nach Hause geht.
— Im Naturalismus, im Ungeist, in dem alle Phantasie er-
stickt wird, liegt eine nicht geringere Gefahr. Der Naturalis-
mus verleugnet jede Beziehung des Lebens im allgemeinen
und der Kunst im besonderen mit dem Weltengeist. Er ver-
leugnet damit Gott iiberhaupt, er leugnet den lebendigen,
den schopferischen Geist, ,,der Menschen gestaltet mit ele-
mentarer Macht, wie Keimeskrifte in der Natur Wesen ge-
stalten* (Dr. Rudolf Steiner, ,,Pforte der Einweihung®).
So hat die Kunst zu offenbaren z. B. den Schmerz und das
Leid in ihrer geistigen Bedeutung als Forderer der Mensch-
heitsentwicklung, um auf die geistigen Méchte hinzuweisen,
die sich durch Korper und Seele gesetzmifig auswirken.
Dr. Rudolf Steiner sagt nicht weit von der bereits ange-
fiihrten Stelle: ,,Denn es wird kein Hunger gestillt, keine
Trane getrocknet, kein Quell der Verkommenheit geschaut,'
wenn man bloB die Aufenseite des Hungers, der trénenvollen
Gesichter, der verkommenen Menschen auf den Brettern
zeigt. Wie das gewohnlich gezeigt wird, steht den wahren
Tiefen des Lebens und den Zusammenhéngen der Wesen-
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Wirkung des
Kunstwerkes
auf den
Betrachter

heiten unséglich ferne.“ Man darf nicht die Wirkung als
Wirklichkeit auffassen, sondern muB die sich auswirkenden
Krifte in die Betrachtung mit einbeziehen. Dies nicht zu
tun, ist der Fehler des Naturalismus.

Wahrhaft asthetisch, weil wahr und schon, ist nur die geist-
erfillte Form. Wahrhafte Symbolik gibt nur Symbole des kos-
muschen Geistes. Wahrhafte Wirklichkeit zst die Natur als
Offenbarung des Geistes.

ausend verschiedene Menschen miissen ihre tausend An-
Tsichten uber das Kunstwerk haben und tausendmal ihr
IchimSpiegel des Werkes betrachten kénnen. Ja, es muB dem
einzelnen Menschen in verschiedenen Lebensaltern, mit ver-
schiedenen Anschauungen immer eine wertvolle, wenn auch
andere Offenbarung sein. Die Moglichkeit dieser vielseitigen
Betrachtungsweisen ist ein Kriterium, ob wir es mit einem
Kunstwerk zu tun haben oder nicht. Auf den geistig ein-
gestellten Menschen, mag er noch so naiv schauen, wirkt
nicht die Form des Kunstwerkes als bloBe Form, sondern
als Auswirkung eines inneren Vorganges, als Formgebung;
und zur Formgebung gehort etwas, was gibt, und das ist
der lebendige, der schopferische Geist. Es haudelt sich nun
darum, wie man diesen Geist, der iiberall zu uns sprechen
will, wenn wir ihn nur héren wollen, wie man diesen Geist
dem Betrachter iibermittelt, ob man es so tut, daB er, der
Geist des Makrokosmosim Mikrokosmos, also im Betrachter,
weiterwirkt und weiterschafft oder ob man ihn so »Zibt*,
daB man im Betrachter das Schopferische erstickt. Das tut
man, wenn man tote Formen gibt, die losgelost sind vom
geistigen, schaffenden Leben.



Yberall ist die Frage brennend geworden, wie man Schauspiel-
,»geben‘ soll. Uns interessiert besonders die Frage, wie Funst
man in der Schauspielkunst geben soll. Da gilt zunéchst als
erste Regel wie bei jeder wahren Kunst: Héchstes Bewuftsein
bei der kiinstlerischen Arbeit: Nicht sein triebhaftes Ich aus-
leben, nicht sich in niederer Art — etwa um Beifall und Ruhm
zu erwerben — des Kunstwerkes bedienen. Der Schauspieler
‘mub Kérper und Seele — ein gar edles Material —, ganz sein
Niederes opfernd, durchdringen lassen vom Geist der Dich-
tung, soweit diese den kosmischen Geist spiegelt. Der
mufl durch den Darsteller zum Sprechen kommen. Der
Schauspieler muf aus denselben Quellen wie der Dichter
geben, némlich so, daB das Wort- und Gefiihlserlebnis, das
den Dichter veranlat hat, das in ihm Lebendige in Worte
zu verdichten, auch im Darsteller das mimische und ton-
liche Leben und Formen veranlaBt. Der Schauspieler mu8
sich vom Geist der Dichtung willig fithren lassen, sich hin-
geben an ihn mit seinem ganzen Ich, mit seinem Denken,
Fihlen und Wollen, d. h. sich hingeben der in der Dichtung
wohnenden Wahrheit. — Stiicke, die in sich vollig unwahr
sind, konnen von dem Schauspieler in unserem Sinne nicht
gespielt werden. — Diese Hingabe bildet die rezeptive und
reproduktive Arbeit, wihrend des Schauspielers produktive
Arbeit darin besteht tiber das Wort hinaus den ganzen
Menschen zum bildhaften Ausdruck zu bringen. Die be-
wullte Arbeit des Schauspielers wiirde sein, im sich willig
hingebenden Beschauer die schiopferischen Krifte aufzu-
rufen, seine Gedanken und Gefiihle zu weiten, sein Wollen
zu beeinflussen. Solche Willensimpulse des Schauspielers
- werden nicht mehrbestimmt aus niederen selbstischen N##z-
lichkeitsinteressen, sondern aus einem kosmischen Weltge- -
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fihl heraus und erzeugen im Beschauer die Liebe zur Mensch-
heit, sowie die Ahnung, daB er in sich die ganze Welt tragt.

Da mochte ich als Laie, als einer von den vielen, die unter -
Haas- Berkow gespielt haben, aus eigener Erfahrung einiges
sagen: Es ist ein seltsam geheimnisvoller Vorgang, der tiefe
Ehrfurcht erweckt, wenn der Mensch, der zum ersten Male

~ auf der Biihne steht, staunend bemerkt, was er alles in sich

Auperungen
aus der
praktischen
Arbeit

G. Haass-
Berkows

hat, was er alles aus sich herausholen kann und wie etwas
ganz GroBes aus dem weiten Kosmos durch seine Seele hin-
durchzieht, sich mittels seines Korpers horbar und sichtbar
hinausprojiziert und durch ihn zu Tausenden von aufnahme-

_fahigen Lauschern spricht. Er fiihlt, wie er die Menge an-

fiillt mit einem Etwas, das sich in ihn ergieBt, das er formt.
So wird er fiir den Zuschauer eine Briicke zum Weltengeist.
Der Darsteller, der zuerst nur ahnt, dann fithlt und zuletzt
weiB, was er eigentlich tut, der macht eine Seelenschulung
durch, fiir die er immer dem dankbar sein wird, der ihm

~den Weg auf diese Bithne wies: Gottfried Haass-Berkow.

mden Stilderneuen Schauspielkunst, dersich bereitsge-

bildet hat, zu formulieren, seien hier kurze AuBerungen
aus der praktischen Arbeit Haass-Berkows wiedergegeben.
Man wird dann einen Begriff bekommen, nach welchen
Richtlinien dieser Kiinstler die Schauspielerkunst, wie man
ja eigentlich sagen miflte, pflegt.

Das Folgende soll kein Programm sein, auch keine End-
punkte einer Entwicklung darstellen, soll auch keine Aus-
gangspunkte fiir eine neue Schauspielerkunst ergeben, denn
der Ausgangspunkt aller Schauspielerkunst soll die Erlebnis-
fihigkeit des Schauspielers sein. Daher auch konnen diese
AuBerungen niemals polemische Gegen#éuBerungen hervor-
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rufen, da ja das System durch das Folgende keineswegs fest-
gelegt wird.

Die Arbeit aller Mltgheder der kiinstlerischen Gemein-
schaft basiert auf Ehrfurcht vor dem, was iiber uns, neben
uns und unter unsist, und daraus entspringend, auf der Ehr-
furcht vor sich selbst (Goethe). Nur mit festlichem Gemiit
darf der Darsteller an seine edle Arbeit gehen. Die zumeist
unbewuBte Grundstimmung der Schauspieler bei der Rollen-
arbeit ist die: Wie kann ich meine Personlichkeit durch die
Rolle in ein besonderes Licht stellen ? Durch Selbstpriifung
muB er solche Selbstsucht erkennen und mit seinem Willen
bei der Formung abstellen. Willig ordne er sich unter die
Gesamtidee, willig in tapferem Bescheiden. Nur dann wird
auch das Festliche seines Fiihlens auf den Zuschauer iiber-
gehen, und so wird das Schauspielhaus zum Festhaus.

us dieser stolzen, groBen Selbstbeherrschung ergibt sich -
. das Zusammenspiel. Man spielt nicht fiir sich, nicht um - °'

seiner selbst willen, sondern als ein der Gesamtidee dienen-
des Glied, man ordnet sich unter, um der Idee des Kunst-
werkes zu dienen. Das soll nicht heiBen als Maschine, nein:
Man ist genau so Mensch wie sonst auch, nur ein besserer.
Man nimmt die Geste und den Ton des Partners, mit dem
man zusammenspielt — dieses Wort schlieBt ein hohes, heh-
res Ziel in sich —, auf, fihrt sie fort und beendigt sie. Aus
dieser Einstellung gewinnt nach und nach jeder Schritt des
Schauspielers an Bedeutung und ordnet sich immer strenger
dem Zusammenwirken ein. Ebenso wie Geste und Haltung
in organischer Gesetzm#Bigkeit heranwachsen, werden auch
die Schreitfiguren sinnvoll und bedeutungsvoll. Man spiirt
die mikrokosmische GesetzméaBigkeit in diesen Figuren ge-
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nau so, wie man die makrokosmische im Laufe der Planeten
am Himmel spiirt. Diese innere GesetzmiaBigkeit wird vom
Darsteller mit einer gewissen Selbstverstindlichkeit erlebt.
Um dem Zuschauer das Wesentlichste nicht fliichtig vor-
iiberhuschen zu lassen, wird die Geste in ihrer gesteigertsten
Form gehalten, und so entsteht eine Art lebendes Bild, das,
dem Zuschauer sich fest einprigend, in seinem Innern weiter-
wirkt.

Nur wenn alle Spieler der gemeinsamen Idee dienen, nur
dann kann eine harmonische Wirkung erzielt werden. Dann
tritt ein gesunder, lebenskraftiger und lebenswahrer Sym-
bolismus auf, denn jede Form in Haltung, Geste und Ton
ergibt sich aus dem geistigen Inhalt des im Augenblick Dar-
zustellenden. Das fithlt der Ungebildete auch, ohne daBl man
auf den Theaterzettel schreibt: ,,Ein symbolisches Spiel.*

So kann man Sorge darstellen durch mithsames Aufwirts-
steigen, durch den ausschopfendsten Ausdruck der Gefiihle
und Affekte in gestischer und tonlicher Darstellung, in ihrer
charakteristischsten, d. h. ausdruckvollsten und einprig-
samsten Form zugleich. So kann man z. B. Freude dar-
stellen, indem einer der Darsteller die Hinde aufs hochste
gestreckt nach oben hilt, der andere im Gegensatz dazu die
Entwicklung dieser Geste aus solchem Anfangsstadium an-
deutet, durch gebiickte Haltung und auf die Schenkel ge-
legte Handflichen. Es ist moglich, in der Geste mehr aus-
zudriicken als einen momentan erlebten Affekt. In ihr kon-
nen noch erkenntlich und lebendig abgelaufene Affekte wir-
ken, so dafl der hingegebene Zuschauer die ganze Affekt-
reihe riicklaufend herauslesen kann. Das Leben schafft oft,
ohne das BewuBtsein des Menschen zu Hilfe zu nehmen,
derartig lebenerfiillte Gesten, die ganze Schicksale erraten
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lassen; hier versucht das BewuBtsein des Menschen, seinem
grofen Vorbild nachzuschaffen.

Der Forderung der Untefordnung aller _Spieler als Ganzes

unter die Gesamtidee des Werkes entspricht eine solche,

die an den einzelnen gerichtet wird, nimlich die der Unter-
ordnung aller AuBerungen unter den durch den logischen
oder Gefiithlsakzent oder unter den durch den Vers bedingten
Rhythmus; Unterordnung aller AuBerungen unter die durch
Gefiihle, Affekte usw. bedingte Dynamik. Tempo, Tonhohe
und -stérke sind 1m Affekt gegriindet.

Fo]gendes gilt zum Teil nur von dem jeweiligen Gesichts-
punkte, der in der Regie eingenommen wurde, es bildet
keineswegs starre Regeln. Es konnen, je nach der vorliegen-
den Schopfung, andere Gesichtspunkte auftreten, welche
vielleicht gerade gegenteilige AuBerungen hervorzubringen
notigen. An Gegensténden soll auf der Biihne nur das sein,

St g e e

was als weiterer Ausdruck mxtsplelt und so eine Bedeutung\

‘bekommt. Das Biithnenbild selbst gibt andeutungsweise, die
‘iibrige Darstellung unterstiitzend oder verstirkend, die
Seelenstimmung der entsprechenden Szene durch Linien und
Farben wieder. So deutet z. B. eine starke Bergeslinie eine
schwere seelische Anstrengung in der Szene an; ein voller
blithender Baum in seinen angedeuteten Linien gibt den
lebenskraftigen Inhalt der Szene wieder; eine angedeutete
Steinmasse verdeutlicht etwa eine Szene, in der das Ge-
schehen zu einem toten Punkt gekommen ist. Vorherrschende
blaue Farbe im Hintergrund verstérkt die Darstellung ge-

weiteter Gefithle und Gedanken (s. auch Goethes Farben-
lehre).
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Kostiim

Beleuchtung

as Kostiim hat in Farbe und Linie nur so weit das
Historische zu beachten, als es Hand in Hand geht mit

der charakteristischen Darstellung.

uch die Beleuchtungskurbeln habenzu,,dienen®. Besser

keinen als einen selbstherrlichen Beleuchtungseffekt.
Lichtwirkungen wie seither filhren zu Abwirrungen. Das
edelste Darstellungswerkzeug des Menschen ist sein Gesicht,
sein Auge. Beieiner Beleuchtung, wobei das Gesicht des Dar-
stellers unerkennbar wird, priife man die Begriindung nach.
Mehr Licht aus der Seele des Darstellers kommen lassen,
weniger aus dem Scheinwerfer. Das Formen ist die hohe
Aufgabe des Darstellers, dieser wird zur Oberflachlichkeit
und Seichtheit, zur Schlaffheit und Bequemlichkeit verleitet,
wenn die Aufgabe des Formens dem elektrischen Licht-
hebel ganz iibertragen wird. Man bedenke z. B. den leben-
digen Eindruck, den die Gebarde des Schlafens macht, im
Gegensatz zur schablonenhaften Beleuchtung mit griipem
Lichte.

Nur die seelische Anstrengung, nicht die Nachahmung des
Sinnlichen, ergreift, nur die seelische Anstrengung laBt den
Zuschauer mitschwingen und entwickelt menschlich und
kiinstlerisch den Darsteller. Die jetzige schwere Zeit hat
keinen Platz fiir Oberflachlichkeiten, Gestaltungsarmut und
MittelméBigkeiten. — Die Schauspielkunst darf nicht mehr
basieren auf der ebenso seelisch bequemen wie in der Aus-
stattung und Beleuchtung kostspieligen Wiedergabe des
Sichtbaren, sondern auf den ebenso anstrengenderen wie
verhiltnisméBig billigeren Offenbarungen des Geistigen hin-
ter dem Sinnlichen. _ |

Dies als kleiner, leicht ausfiihrbarer Vorschlag zur Losung
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der so aktuellen Note der vielen ihrer fiirstlichen Gonner
beraubten bisherigen Hoftheater.

m die Art, wie Haass-Berkow arbeitet, noch niher zu
charakterisieren, fiige ich hier einiges aus einem Artikel
aus dem Juliheft 1916 der ,,Tat* an:

,, Wie verfihrt nun Haas-Berkow bei seinem Einstudieren ?
Wie ist es moglich, in so kurzer Zeit mit jedem der etwa
300 Darsteller in so nahen Kontakt zu kommen, daB der
,g0ttliche Funke‘ iiberspringt — dies Ziel zu erreichen,
auf das so mancher der grofiten Lehrer in der Kunst oft
jahrelang vergeblich warten muf ?

Da ich dem Unterricht beiwohnen durfte, bin ich in der

Art des
Unlerrichts

Lage, die Art, wie Haass-Berkow verfahrt, moglichst getreu

wiederzugeben. Es ist, als ob er dadurch, daB er jedes Wort
in seinem tiefsten Sinn als Ausdruck eines dahinterliegen-
den Geistigen erfafit, auch bei dem Schiiler sein tiefstes, im
Geistigen verankertes Ich aufruft. Nur an dieses wendet er
gich beim Unterricht, nicht an die Triebe und Leidenschaf-
ten, die etwa der Darsteller wiedergeben soll. Damit trifft
er den eigentlichen Produktivpunkt des Schiilers, von dem
aus auch er gestaltend das nachschaffen kann, was als gei-
stige Wesenheit hinter jedem Worte steht.

Yesellen wir uns doch einmal zu den Schiilern dieses frohen

Worterlebnis

Unterrichts, den Haass-Berkow gemeinsam mit seiner

Gattin erteilt, die dieselben kiinstlerischen Ideen mit der-
selben starken Begabung vertritt. Wir sprechen das Wort:
Sonne — wir legen nun nicht nur das Strahlende, Gliickselige
hinein, das uns bei ihrem Anblick durchrinnt, sondern wir
versuchen sie zu erfassen in ihrem kosmischen Wesen und
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Erleben der

Affekte

Wirken, suchen sie tief, von diesen letzten Zusammenhéngen
aus zu erleben. Nun legen wir von selbst das Giitige, fast
Miitterliche, das Warmende, zum Leben Erweckende hin-

ein — wir legen es| einfach hinein aus unserem eigenen Er-

lebnis heraus, und wir konnen es ohne weiteres, da wir alle
in dieser Art eingestellt sind, so — ich méchte fast sagen —
kindlich fromm, so anfénglich, so schlicht und hingebend.

Alle, auch die snnplen, alltiglichen Worte erhalten von
dieser Tiefe aus ihren Ausdruck. Nehmen wir das Wort
Briicke, wir erfassen aus diesem Erlebnis heraus die Briicke
als das Tragende, Stiitzende, Verbindende, und wir suchen
und formen den Ausdruck dafiir.

Und\von dieser Tiefewerden die Affekte und Leidenschaf-
ten, die Schmerzen und Begierden erfaBt, sie alle sind
nur Verkiindigungen eines dahinter fithlbaren, schaffenden
Lebens, sie alle sind ,,ein Teil von jener Kraft, die stets das
Bose will und stets das Gute schafft — immer klingt da-
hinter der Rhythmus des kosmischen Lebens. Wir fiihlen -
und spiiren den HaB nicht, selbst hingerissen und eigenen
wilden Trieb auslebend, sondern ihn formend und darstel-
lend als die qualvoll zuriickgebogene Liebe, die trotz allem
schopferisch dréngend dahinter wirkt, ja, erstarkend und
sich vertiefend im Anprall an diesen Widerstand und dessen
Uberwindung. Und so geben wir die Freuden und Wonnen,
die Seligkeiten, als die hochsten Steigerungen dieses Lebens,
als das Sichfinden und Fiihlen des eigenen Ichs, als den
Rausch, den die Ahnung der Freiheit gibt.

Das ist die Stimmung, der Seelenzustand, aus dem heraus
Haass-Berkow mit seiner jungen Schar schafft. Und es wird
hier tatséichlich moglich, fiir jede LebensiduBerung den ad-
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dquaten Ausdruck zu finden, im Ton, in derank in jeder
aufs feinste abgestimmten Geste.“ :

Die kiinstlerische Arbeit Haass-Berkows ergibt die Not-
wendigkeit eines gepflegten oder noch zu pflegenden Seelen-
lebens fiir den, der sich dieser Arbeit anschlieBen will. Der
Kiinstler kann ja schlechterdings nicht vom Menschen ge-
trennt werden, und nur so weit vermag das BewuBtsein des
Kiinstlers Ewigkeitsformen zu schaffen und am Bau der
ganzen Menschheits- und Weltentwicklung mitzuarbeiten,
als er menschlich den Weg der Selbsterkenntnis geht. So
sollten sich die Spieler zusammensetzen aus solchen Men-
schen, deren starke, geistige Regsamkeit aus dem heiBen
Verlangen sprieBt, sich und das Wesen aller Schépfung zu
erkennen.

Als Kraftquelle seiner Arbeit bezeichnet Haass- Berkow die
anthroposophisch orientierte Geisteswissenschaft, wie sie
durch Dr. Rudolf Steiner in Deutschland vertreten wird.
Seine Arbeitsart aber ist die Spiegelung dieser Erkenntnisse
und Wissenstatsachen in seiner hervorragend veranlagten
eigenartigen Kiinstlerseele.

WOLF RUDOLPH, JENA

3 Haase-Berkow-Spiele 17



Die Quelle des
Schaffens

Charakteristik
und
Abgrenzung
der Geistes-
wrssenschaft

DER WEG

»Man kann das Theater nicht reformieren, wenn
man nicht zugleich den ganzen Geist der Zeit
reformiert. Es ist der Irrtum unserer Zeit, daB sie
meint, man kénne wesentliche Probleme aus dem
Zusammenhangherauspfliicken und fitr sich allein
lésen. ' Christian Morgenstern

enn man nun fragt, wo die Tiefen liegen, aus denen der

lebendige Quell stromt fiir Haass-Berkows kiinstleri-
sches Schaffen, so kann eine Antwort nur auf den Weg hin-
weisen, der jeden in dieselben Tiefen fithrt, in jene Tiefen, in
denen die Urbilder fiir alles geistige Schaffen wirken, in denen
jeder Mensch im Innersten verankert ist, aus denen jener
silberklare Quell entspringt, den alles Erkennen Wahrheit
nennt, den alle Kunst als das Schone empfindet, in dem alle
Ethik das Gute und in dem alle Religion das Gottliche ver-
ehrt. Man kann nur von dem Weg sprechen, von den T1efen
selbst kann man nur ehrfurchtxg schwe:gen

er Weg ist gezeigt in der anthroposophisch orientierten

Geisteswissenschaft Dr. Rudolf Steiners. Diese ist, wie
der Name sagt, ,,Wissenschaft vom Geist*, welche die Ge-
setze des hinter der Natur stehenden Geistigen mit derselben
strengen Folgerichtigkeit erforscht wie die Naturwissenschaft
die Gesetze der Natur. Wie die Naturwissenschaft dem Er-
kennenden Wege und Ziele weist fiir das physisch-sinnliche
Dasein, so eréffnet die Geisteswissenschaft dem Erkennen-
den neue innere Wege und Perspektiven fiir das geistige
Werden in klarer Sicht und ewig neue Formen im Sinn-
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lichen- Aus dem Gesagten ergibt sich schon die scharfe Ab-
grenzung gegen alle Arten Spiritismus, Mediumismus und
Hypnotismus usf., diedurch Herabddmpfen desklaren Wach-
bewuBtseins versuchen, in die geistige Welt zu dringen und
die deshalb nur unzuverlissige, halowahre Erkenntnisse zu-
tage fordern. Von der Mystik unterscheidet die Geisteswissen-
‘schaft sich dadurch, daf sie das geistige Erlebnis in die
denkerischen Vorstellungen emporhebt, wihrend die Mystik
-es rein gefithlsm#Big ausschwingen 148t. Dadurch bildet sie
eine groBe Gefahr fiir den sich ihr Hingebenden, daB er sich
durch den Gefithlsrausch dem Wirken in der physischen
Welt, mit der wir uns ja nur durch die denkerischen Vor-
stellungen verbinden konnen, entzieht. Die Geisteswissen-
schaft hat gerade die entgegengesetzte Tendenz, némlich
die Menschen im Erdenwirken zu stirken, indem sie gerade
die Sinnenwelt als ,,geboren aus dem Geist, gehalten durch
den Geist, getragen von dem Geist* dem Geiste wiederum
alshéchste Wirkungsstitte anweist (Michael Bauer, , Mystik
und Okkultismus‘‘). Den Religionen gegeniiber verhilt Geis-
teswissenschaft sich so, daB sie jede versteht, keine angreift,
sondern im Gegenteil sich mit jeder verbinden kann, da sie
in jeder den Wahrheitskern erkennt und so in den aufein-
anderfolgenden Religionen die Entwicklung der jeweiligen
Wabhrheitserkenntnis der Volker schaut. Das Christentum
ist fir die Geisteswissenschaft die Religion, die von keiner
anderen mehr abgelost wird; der Christus Jesus, als kos-
mische Wesenheit, ist fiir die ganze Menschheits- und Erden.
entwicklung der Mittelpunkt, um dessen Versténdnis diese
Menschheit zu ringen hat und mit der sie sich zu vereinigen
strebt. |
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Notwendigkett
und Bedeutung

o bringt Geisteswissenschaft eine tatsichliche Erweite-

rung des bewuBten Erkennens, sie reifit die Grenzen, die
Kant unserem erkennenden BewuBtsein gesetzt hat und die
der menschlichen Seele eine fast unertrigliche Fessel sind,
ein, sie sprengt sie und fithrt so gradweise in das hohere
BewuBtsein, immer mit Beibehaltung des vollen wachen
Dénkens, so daB man jetzt von einer stufenméBigen Ent-
wicklung jeder strebenden Menschenseele sprechen kann.
Auf diesem faustischen Drang der Seele beruht die Not-
wendigkeit der Geisteswissenschaft.

un wird man fragen: Welchen Weg zeigt nun die Geistes-

wissenschaft zur Erreichung des hoheren BewuBtseins ?
Da ist vor allem zuerst das Studium der Geisteswissenschaft
selbst, deren Resultate der Geistesforscher uns darbietet.
Durch das immer wiederholte Gehen dieser Gedankengénge
wird die Seele immer mehr eingestellt auf das Erlebnis des
Geistes hinter dem Sinnessein, z. B. wiirde man bei den
Farben zum Erleben der Farbenlehre Goethes kommen, beim
Beschauen groBer Meisterwerke zum Erleben der eigent-
lichen Bedeutung der Linien, Gesten und Formen und so
zum Grunderlebnis des Meisters gelangen. Erstrebt man als
Ziel das eigene Schauen und Forschen in der Geisteswelt, so
gibt Dr. Rudolf Steiner in seinen Biichern als Weg dafiir
den der Konzentration und der Meditation, d. h. der tiefen
Versenkung in gewisse bedeutungsvolle Gedanken und Vor-
stellungen *.

* Aus der ungeheuer mannigfaltigen Literatur seien die grund-
legenden Biicher angefithrt: ,,Wie erlangt man Erkenntnis h6herer
Welten?*, ,,Die Geheimwissenschaft im UmriB*, ,,Theosophie,
,,Philosophie der Freiheit‘. ,,Ratsel der Philosophie‘‘, ,,Von Seelen-
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aB in der geistigen Welt die Quellen aller wahren Kunst SeclischeBasis

der Kunst:

liegen, weill wohl jeder. Der Kinstler ist Vorkdmpfer p,, innere
der Menschheit. Wahre, menschheitfordernde Kunst — jede Kampf

andere verdient nicht den Namen Kunst — kann ohne

Kampf im Innern, ohne Opfer der eigenen, egoistisch be-

schrinkten Triebe nicht entstchen.

Erst wenn dein begehrender Wille
Tapfer zum Schweigen gebracht,
Vernimmst du die Stimmen der Stille,
Die groBen Gesprache der Nacht.
Friedrich Lienhard

So wiirde das Schaffen herauswachsen aus dem Kampfe
zwischen dem zum Gotte strebenden Ich und dem niederen
Triebe. In der Geisteswissenschaft ringt der Mensch sich
immer mehr zu dem Licht durch, das ihm immer klarer und
schirfer den Feind im Innern, den Feind alles wahren Men-
schentums und aller wahren Kunst, zeigt, und durch Geistes-
wissenschaft schmiedet sich der Mensch die Naffen fiir die-
sen Kampf und fiir den Sieg. : -

Durch eine solche Reinigung wird die Verbindung nach
oben immer inniger und gelduterter, und im Ver-
schmelzen mit dergeistigen Welt wird der Kiinstler Werkzeug
fiir diehoheren Wesenheiten. Der Geist setzt durch ihn bei Be-
wubBtsein des Kiinstlers den Schopfungsakt fort, er setzt sich
in Bildern und Formen heraus, beim Schauspieler den ganzen
Menschen als Organ benutzend, so daB jede Geste und jedes

ritseln und von Menschenritseln‘, ,,Weg zur Selbsterkenntnis des
Menschen*, ,,Schwelle der geistigen Welt*, ,,Goethes Geistesart'‘ u.
a. m. Philosophischer und Anthroposophischer Verlag, Berlin W 30,
MotzstraBe 17.
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Kiinstlerischer
Unterrichi,
Fiihrertum,
Gemeinschaft

Wort eine Offenbarung des schaffenden Geistes ist. So wird
jede kiinstlerische Form zum Symbol des Ewigen, des Leit-
und Raumlosen, des Alls — alles einschlieBend: Abfall und
Loslosung, Erlosung und Wiederaufnahme ins Geistige.

So war von jeher das Wesen aller wahren Kunst. Was an
Haass-Berkows Schaffen neu erscheinen mag, ist einmal der
Versuch der streng konsequenten Durchfithrung dieser For-
derung auf die Schauspielkunst und dann vor allem — wie

schon ausgefithrt — das voll bewufte Schopfen aus den
Tiefen. |

Es bleiben nur noch éinige Worte zu sagen iiber die Art
der gemeinsamen Arbeit und Ausbildung, da ohne Ge-
meinschaft Schauspielkunst sich nicht behaupten kann. Viel-
Jeicht muB man dazu etwas néher eingehen auf das, was
eigentlich hinter aller Gemeinschaft und allem Fithrertum
steht. Fiihrerim wahren Sinn istimmer Fiihrer zum Geist. Ge-
meinschaft kommt her von ,,einen®, eine Vielheit von Seelen
wird zu einer neuen Einheit zusammengefalit. Das, was die
getrennten Wesenheiten verbindet, kann sein ein gemein-
gamer Zweck oder gemeinsames Ziel, vom primitivsten auf-
steigend zum hochsten. Finden sich die Seelen, geleitet durch
ihren Fithrer, im gemeinsamen Streben zum hochsten Ziele,
im gemeinsamen Eindringen in geistige Wahrheiten, dann
erst ergieBt sich von oben als reinigender Strom die Liebe.
Diese Liebe ist Geisteskind. — o

Zu dieser Vertiefung und diesem Hineinarbeiten ins Gei-
stige ist, wie schon gesagt, eine Anstrengung der Seele notig.
Dieselbe beruht vor allem darauf, alles, was mit dem egoisti-
schen Eigensein der Seele zusammenhangt, zu verbrennen,
dann wird die neue Offenbarung von oben gegeben. Der

22



groBe Trost ist, daB die Quelle von oben immer flieBt. Die
Gotter haben die Sehnsucht nach Vervollkommnung, nach
dem Gdttlichen, in die Menschenbrust hineingepflanzt, und
solange diese Sehnsucht nicht befriedigt und das Ver-
brennungsopfer dargebracht wird, kann dle menschliche
Seele nicht zur Ruhe kommen. :

In diesem Sinne der Gemeinschaft und des Fithrertums

mochte Gottfried Haass-Berkow seme Arbelt mit semen
Schiilern aufgefaBt wissen.

Vielleicht findet d1e Art seines Schaffens am remsten semen ,

Ausdruck in seinem Lieblingsgedicht von Christian Morgen-
stern: -

»Ich hebe dir mein Herz empor
Als rechte Grabesschale,
Das all sein Blut im Durst verlor
Nach Deinem reinen Mahle,

-0 CHRIST!

O full’ es neu bis an den Rand
- Mit Deines. Blutes Rosenbrand,
DaB : DEN fortan ich trage
Durch Erdennscht’ und Tage,
DU bist!

'PAULA MATTHES, HANNOVER



BUND ZUR FORDERUNG
DER KUNSTLERISCH EN BESTREBUNGEN
GOTTFRIED HAASS-B ERKOWS

Seither wurden in vielen Stédten Deutschlands die Spiele
Haass-Berkows von Wohlfahrtsorganisationen zu ihren
gemeinnitzigen 7 wecken veranstaltet. Von einem zentral ge-
legenen Orte aus, WO auch jeweilsder Spielerkreis zusammen-
gestellt wurde, bereiste man die Stadte der weitesten Um-
gebung. Des bfteren muBte die Rundreise auf besonderes
Verlangen mit demselben Spiel wiederholt “werden. Das
gtarke kinstlerische Interesse der Zuschauer bildete immer
mehr die eigentliche Veranlassung zum Besuch. So wichst
organisch der Gedanke heraus, die Spiele auf eine andere
Basis wie seither zu stellen, gie nur um ihrer selbst willen,
der Kunst willen, zu veranstalten und die zukiinftigen
Summen der Reineinnahmen der Forderung der kiinstleri-
schen Bestrebungen Haass-Berkows zukommen zu lassen.
Um in diesem Sinne wirksam zu sein, geht an die Spieler,
Veranstalter und insbesondere an die Freunde der Haass-
Berkow’ schen Kunst hiermit die Aufforderung, sichzu einem
Bunde zusammenzuschliefen. Beitrittsberechtigt ist jeder-
mann, auch Vereine; Beitrittserklirungen sind zu sendenan:
FRAU MAGDA ZOEPPRITZ-NEY,
MERGELSTETTEN BEI HEIDENHEIM A. D. BRENZ,
HAUS HALDE.
Jihrlicher Beitrag 5 M

Uber die tuBere Organisation des Bundes und tber
Art der Wirksamkeit werden noch Ausfithrungen gege

Fiir den Spielerkreis der Weiknachtsspiele1918/19in Stu
' MARTA BEHR, WALTER HOS3
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